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Cine nacional y cine importado en Espana:

alcance social, politico y econémico de la colonizacién

Camino GUTIERREZ LANZA
Universidad de Ledn
dfmmgl @unileon.es

El presente trabajo se enmarca dentro del estudio global de la traduccién
(doblaje y subtitulado) y censura de textos cinematograficos, y su recepcién
en nuestro pais. A lo largo de las siguientes paginas tendremos como primer
objetivo proporcionar los datos numéricos que reflejen tanto las posibles cau-
sas y consecuencias como las caracteristicas fundamentales de [a denomina-
da colonizacién de nuestras pantallas por parte de las producciones nortea-
mericanas desde el inicio de la etapa franquista hasta nuestros dias. Para ello
contamos, por una parte, con las cifras y los comentarios criticos proporcio-
nados por reconocidos historiadores del cine espafol y, por otra, con las de
elaboracién propia a partir de tres fuentes: la base de datos TRACEci (1951-
1975), los Resdmenes cinematograficos de estrenos anuales publicados por
Cine asesor de 1951 a 1975 v los datos sobre cuotas de mercado proporciona-
dos por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte para los afos 1999-
2002. La consulta de estas fuentes permitira realizar un estudio diacrénico y
por nacionalidades del cine estrenado en Espafa a lo largo del siglo XX y
principios del XXI para esclarecer qué tipo de oferta se le presenta al pablico
espanol y cudles son sus preferencias ante dicha oferta. Trataremos también
de dilucidar las posibles causas de que [a visién negativa de la critica ante lo
que se considera una ilegitima superioridad del cine extranjero frente al de
produccién nacional se haya centrado casi dnicamente en el cine de produc-
cién norteamericana y no haya afectado por igual al de otros paises extran-
jeros. Por dltimo, la comparacién de los datos mds recientes sobre [os estre-
nos en las pantallas espafiolas con los de etapas anteriores dard pie a realizar
una breve reflexién critica sobre los posibles factores desencadenantes de la
que podriamos calificar de eterna situacién de crisis del cine espafiol.

1. Introduccion

A'lo largo del siglo XX y comienzos del xXI el porcentaje de peliculas extranjeras
estrenadas en las pantallas espafiolas ha superado con creces al cine de produc-
cion nacional. Entre ellas destaca el elevado ntimero de estrenos de produc-
ciones norteamericanas que, con algunos altibajos que mas adelante sefialare-
mos, se ha mantenido constante hasta nuestros dias.

Ante este panorama, ya en los primeros afios del periodo franquista la
recepcion del cine norteamericano suscité las mas severas criticas por parte de
diversos sectores de la sociedad espafiola de la época. Los sectores més reac-
cionarios fueron los primeros en denunciar que nos encontrdbamos ante una
peligrosa colonizacion de las pantallas grandes espafiolas de mano de un cine
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repleto de escabrosas influencias extranjerizantes que atentaban contra la moral
imperante en nuestro pais. Por otra parte, también los profesionales del cine
espafiol se atrevieron a manifestarse en contra de la desfavorable situaciéon en la
que, segun ellos, desarrollaban su trabajo. Dado que, como es bien sabido, esta
situacion de descontento sigue siendo hoy motivo de polémica entre los
diversos colectivos relacionados con la industria cinematografica de nuestro
pais, el andlisis pormenorizado de las cuestiones mas arriba sefialadas, que
ahora est4d a punto de comenzar, ird conduciendo al lector hacia el tratamiento
de uno de los aspectos mas controvertidos del cine espafiol: la caracterizacion
de la denominada competencia desleal del cine extranjero, en particular del cine
norteamericano, como uno de los muales endémicos maés caracteristicos de la
industria cinematografica de nuestro pais.

2. Cine nacional y cine importado en Espafia

Dado el caracter del cinematdgrafo, convertido en uno de los principales cauces
difusores de unos determinados principios ideolégicos, el estudio diacrénico y
por nacionalidades del cine estrenado en Espafia del siglo XX y comienzos del
XXI se halla irremediablemente emparentado con las sucesivas etapas en las que
dicho periodo se puede subdividir atendiendo al variable signo politico del
equipo gubernativo de turno. Para proporcionar la perspectiva necesaria que
relativice los datos ofrecidos en cada subperiodo, se tratard de obtener una
visién de conjunto sobre el amplio abanico temporal citado, abarcando tanto los
afios anteriores como los posteriores al extenso periodo franquista. Con estos
objetivos en mente, en sucesivos apartados adoptamos la divisiéon temporal uti-
lizada por la practica totalidad de los historiadores del cine espafiol que
aparecen citados en la bibliografia final.

2.1. Las politicas de la colonizacion

2.1.1. Los comienzos del sonoro (los afios treinta)

Caparros (1999:51) utiliza el término colonizacion para referirse al fenémeno que,
desde los primeros afios del cine sonoro, sacudié al mercado espafiol de mano
del cine euronorteamericano «hablado en espafiol» y realizado en Hollywood y
Paris, donde numerosos autores, técnicos y artistas emigraron «con el fin de
editar peliculas para el amplio mercado hispanoparlante». El cambio sociopoli-
tico iniciado con la proclamacion de la Segunda Reptblica y la celebracion del I
Congreso Hispanoamericano de Cinematografia en Madrid en octubre de 1931
impulso la creacion a partir de 1932 de diversos estudios de rodaje en Espafia y
la consiguiente posibilidad de innovacién por parte de los profesionales espa-
fioles. Durante el bienio radical-cedista (1934-35) y en 1936, en lo que se deno-
min6 «edad de oro» del cine espafiol y coincidiendo con el ocaso de las dobles
versiones, se produjo «la consolidaciéon de una industria, que caminaba bastante
boyante y atrafa al pablico que sufria los distintos avatares del pais» (Caparros
1999:57), lo cual ayudé a contrarrestar en esos afios la promocion desmesurada
del cine extranjero.
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2.1.2. El cine de la posguerra y la autarquia (los afios cuarenta)
En los afios de posguerra hacia su aparicion el ‘enemigo americano’, ya que
(Monterde 1995:185-186)

[...] las amenazas contra el franquismo comenzaron a sucederse con epi-
sodios como el rechazo de la adhesién espafiola a las Naciones Unidas,
la condena de Espafa en la conferencia de Postdam y luego en la asam-
blea de la ONU, seguida por el cierre de fronteras entre Francia y Espa-
fia, la resolucion de la ONU a favor de la retirada de embajadores
acreditados en Madrid o incluso el rechazo por el presidente Truman de
la inclusion de Espaifia en el Plan Marshall.

En este contexto se iniciaba lo que distintos criticos han calificado como el mas
grave problema del cine espafiol: el control establecido por la Administracién a
través del denominado proteccionismo, «el cual ha mantenido en pie a una in-
dustria falsa o enfermiza, junto con el consiguiente dirigismo estatal» (Caparros
1999:76; ver también, entre otros, Pérez y Pérez 1975). A pesar del elevado nu-
mero de producciones espafiolas que surgieron gracias a la financiacién estatal,
también se registr6 la masiva entrada del cine extranjero doblado al espafiol.
Entre los diversos factores que favorecieron esta situacion destacan, por una
parte, la promocién de un cine popular de géneros convencionales (Monterde
1995) visto «bajo esa perspectiva triunfalista que domina la terminologia de los
primeros afios del régimen» (Gonzalez 1998:42) y «descaradamente vuelto de
espaldas al mercado» (Caparros 1999:78) y, por otra, la implantacion del doblaje
obligatorio por OM de 23 de abril de 1941. Salvada la barrera del idioma, el cine
extranjero y el de produccion nacional se situaban asi al menos en igualdad de
condiciones de cara al espectador espafiol. En este contexto se alcanzan las
siguientes cifras de estrenos:

[...] durante el periodo 1939-1954, de las 3.364 cintas exhibidas en la
capital de Espafia, 1.518 tuvieron sello yanqui, 560 espafiolas, 239
mexicanas, 22 inglesas, 218 alemanas - de las cuales, 189 se proyectaron
hasta el afio en que finaliz6 la Segunda Guerra Mundial -, 215 italianas,
168 francesas, 122 argentinas, etc.

(Martinez 1988:51. Datos, tomados de Anuario del cine espaiiol (1955-56),
Sindicato Nacional del Espectdculo, Madrid, pag. 417)

Si bien es cierto que los datos recogidos por los distintos investigadores en
ocasiones sufren variaciones considerables dependiendo de las fuentes utiliza-
das, las cifras anteriormente citadas reflejan muchas de las particularidades del
cine estrenado en la época y que ahora pasamos a detallar. Destaca el tono
moderadamente despectivo en la terminologia empleada para referirse a los
estrenos estadounidenses, que suponen el 4512% del total. Puesto que, como
hemos apuntado al principio de este apartado, «la finalidad principal de la
politica cinematografica oficial establecida a partir del afio 1940, fue la de
fomentar la produccién espafiola» (Lopez 1972:39), se alcanz6 en este periodo la
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nada desdefiable cifra de 560 peliculas espafiolas (el 16'65% del total de estre-
nos). Aunque en menor medida, también destaca la importaciéon de productos
europeos, en especial alemanes (el 6'48%) e italianos (el 6'39%) que, entre otras
cuestiones, dada la afinidad politica de los tres paises sobre todo en la etapa
previa a la II Guerra Mundial, encontrarian en el mercado espafiol a un firme
candidato para la recepcion de sus productos.

El no menos sorprendente estreno de 239 peliculas mexicanas (el 710%),
168 francesas (el 4'99%) y 122 argentinas (el 3'63%) podria venir avalado por la
emigracion de un buen ndmero de personalidades relacionadas con el mundo
cinematografico a esos tres paises (Garcia 1989:326) y, en el caso del tercero, por
la estrecha relacion de cooperacion politico-econémica que el gobierno espafiol,
aislado internacionalmente, y el argentino habian establecido a partir de la
segunda mitad de los cuarenta. En efecto, el viaje de Evita a Espafia en junio de
1947 se inscribi6 «en el interés del general Perén en hacer un ejercicio de inde-
pendencia respecto a Estados Unidos, que habia intentado su ruina politica en
1945» (Solar 1997:33). Destacaria también la firma en Buenos Aires del llamado
Protocolo Franco-Peron el 3 de abril de 1948 (ver mas informacién en los articulos
publicados en Historia 16, n°® 254 de 1997, citados en la bibliografia final), que
(Irazabal 1997:40):

ampliaba y desarrollaba el convenio comercial de pagos vigente entre
ambos paises, de 30 de octubre de 1946. El protocolo regulaba la cance-
lacion del saldo de 350 millones de pesos, correspondiente al crédito abier-
to a favor de Espana en 1946 y establecia un régimen de nuevos créditos,
por un valor medio de 350 millones de pesos anuales, hasta 1951. En to-
tal, eran 1.750.000.000 de pesos, unos 4.500.000.000 de pesetas. Esto esta-
ba destinado a las compras de materias primas, alimentos y articulos de
primera necesidad.

2.1.3. El cine del continuismo y la disidencia (1951-1961)

Esta segunda etapa del periodo franquista (cuya etiqueta hemos adaptado de
Monterde 1995) se inicia con el nombramiento del conservadurista Arias Salga-
do como Ministro de Informacién y Turismo y se cierra tras las primeras reivin-
dicaciones del colectivo cinematografico espafiol, registradas, entre otros foros,
en el marco de las Primeras Conversaciones Nacionales de Cinematografia
celebradas en Salamanca del 14 al 19 de mayo de 1955. En este contexto, las
Naciones Unidas revocaron la condena al régimen espafiol y, dada la impor-
tancia estratégica de la peninsula, se iniciaron una serie de ayudas econémicas y
militares por parte de Estados Unidos, «el primer factor en la nueva dindmica
fue la propia tolerancia del régimen» (Moncada 1995).

Los datos recopilados para esta etapa confirman el baile de cifras de estre-
nos dependiendo de la fuente elegida. Ya que los porcentajes de elaboracién
propia que siguen son muy similares a los citados por los diferentes autores,
para proporcionar una visién unitaria del cine estrenado en nuestro pais hasta
1975, optamos a partir de aqui por utilizar la informacién proporcionada por
dos fuentes: la base de datos TRACEci (1951-1975) (Gutiérrez), que contiene
datos sobre los estrenos de cine original en inglés, y los Restimenes cinemato-
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grdficos de estrenos anuales de peliculas de cualquier nacionalidad, publicados
desde 1951 por Cine asesor. Dado que no se ha tenido acceso a los datos corres-
pondientes a los estrenos de 1958, la tabla se ha elaborado prescindiendo de
ellos, lo cual no deberia modificar en gran medida los porcentajes obtenidos.
Teniendo esto en cuenta, las cifras de estrenos para este periodo son:

Tabla 1. Cifras de estrenos por nacionalidades (1951-

1961, excepto 1958).

Nacionalidad Esgilclg; tl(')915 91;}361 %
Norteamericana 883 3782
Coproducciones 11 047
Espariola 410 17'56
Coproducciones 91 390
Alemana 92 394
Italiana 181 775
Francesa 123 527
Reino Unido 189 8 10
Europea (otras) 18 077
Mexicana 148 6’34
Argentina 45 193
Sudamericana (otras) 2 009
Otra 13 0’56
Otras coproducciones 124 * 531
TOTAL 2335 100
* delas cuales, 86 francoitalianas.

Fuentes: Base de datos TRACEci (1951-1961, excepto
1958) y Resumenes cinematogrdficos (1951-1961, excepto
1958) de Cine asesor

La tabla 1 confirma la disminucién del nimero de estrenos norteamericanos, en
parte producto de la limitacién al volumen de peliculas importadas de un deter-
minado pais, medida «planteada como proteccion frente al predominio abusivo
del cine norteamericano» (Monterde 1995:253), y el incremento en los estrenos
de produccién espafiola debido a dos razones principales: unas nuevas medidas
de proteccion al cine espafiol, entre las que destaca la creacion de seis categorias
de peliculas espafiolas a las que se asignaba el correspondiente porcentaje de
subvencion, correspondiendo el 50% a las denominadas ‘de interés nacional’, y
una politica de convenios y reciprocidad, que potenciaba la coproduccién con
diversos paises, que comenzaba (Monterde 1995:254):

en 1953 con Francia e Italia, ampliados luego al intercambio de 1956 y
1957, al tiempo que se aclaraba con una orden ministerial el régimen de
concesion de permisos de rodaje para las coproducciones y las condi-
ciones para ser aceptadas como tales (1953).
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Como consecuencia, la cuota de distribucion de peliculas espafiolas pas6 del 6 x
1 vigente en 1953 al 5 x 1 de 1958. Con respecto al periodo anterior, destaca
ademas el mantenimiento de los estrenos de cine mexicano, el descenso de los
de cine aleman, sin duda ayudado por el distanciamiento politico entre ambos
paises, y el elevado nimero de coproducciones francoitalianas que a partir de
este momento, y a lo largo de todo el periodo franquista, llegan a las pantallas
espafiolas.

2.1.4. El cine de la apertura (1962-1969)

Esta tercera etapa se inicia con el cambio de signo politico del nuevo equipo
gubernativo hacia una mayor permisividad que, entre otras cosas, ayudara a
ofrecer una mejor imagen sociopolitica de cara al exterior. El nombramiento de
Fraga Iribarne como Ministro de Informacioén y Turismo (1962-1969) y de Garcia
Escudero como Director de Cinematografia y Teatro (1962-1967) asi lo avalan en
el terreno que aqui nos concierne. La cartelera de estos afios ofrece las siguien-
tes posibilidades:

Tabla 2. Cifras de estrenos por nacionalidades (1962-1969) I

Nacionalidad Estrenos 1962-1969 %
Norteamericana 891 30'82
Coproducciones 43 149
Espafiola 440 15'22
Coproducciones 331 11°'45
Alemana 100 346
Italiana 158 546
Francesa 130 4'50
Reino Unido 251 868
Europea (otras) 65 2'25
Mexicana 94 325
Argentina 20 069
Sudamericana (otras) 4 014
Otra 28 097
Otras coproducciones 336* 11'62
TOTAL 2891 100
* de las cuales, 200 francoitalianas.

Fuentes. Base de datos TRACEci (1962-1969) y Resumenes cinemato-
grdficos (1962-1969) de Cine asesor

Con respecto al periodo anterior, a la vez que las cifras del cine norteamericano
inician un continuado descenso, las del cine britdnico manifiestan una leve ten-
dencia ascendente. También sobresale la creciente presencia de cine europeo,
cuya nacionalidad no aparece desglosada en nuestra tabla, pero entre el que
destaca por su indudable atractivo y su novedoso talante el cine nérdico en ge-
neral y el sueco en particular. Por otra parte, se confirma ahora el vertiginoso
ascenso de las coproducciones espafiolas, que, favorecidas por la politica cine-
matogréfica vigente en la época, ampliamente criticada por los historiadores del
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cine espafiol, y junto a las peliculas de produccion nacional (el denominado
«nuevo cine espafiol»), consiguen quedarse a tan solo cinco puntos del naimero
de estrenos de procedencia norteamericana. Segiin nuestros datos, el namero de
coproducciones espafiolas asciende de las 20 de 1964 a las 41 del afio siguiente,
hasta alcanzar la cifra maxima de 66, registrada en 1968. A pesar de ello, es
obligado apuntar la negativa repercusion de la politica de subvenciones de esta
época (Torreiro 1995:338):

Por paradéjico que resulte, los industriales mas ramplonamente comer-
ciales fueron los mas directos beneficiarios de la politica proteccionista,
sobre todo por el poco habil redactado de la cldusula de subvencion
automatica del 15%; al no establecer el limite minimo de inversion espa-
fiola necesario para que un film obtuviese la nacionalidad en casos de
coproduccidn, se foment6 indirectamente el fraude, puesto que se bene-
ficiaron del 15% peliculas con participacion hispana clamorosamente
minoritaria.

La complicada trama de la politica cinematografica de este periodo se caracte-
riza ademaés por hallarse cimentada en aparentes contradicciones como las si-
guientes (Lopez 1972:33 y 34-35):

Por otra parte, se da el caso paraddjico que para poder atender a las sub-
venciones de mayor nimero de peliculas espafiolas fue preciso forzar la
importacion y, sobre todo, el doblaje de titulos extranjeros, cuyos cano-
nes nutrian, en gran medida, el Fondo de Proteccién; es decir, por un
lado se protegian titulos espafioles y, por otro, se introducian en su mer-
cado més peliculas dobladas y, también, subtituladas a través de las
Salas de Arte y Ensayo y Especiales, que les hacen la competencia.

El abrir excesivamente el crédito oficial a las empresas de produccion (75
millones de pesetas en 1964, y 190 en el 65), dio lugar a la realizacién de
151 peliculas en 1965, y 164 en 1966, cifras desproporcionadas con la
capacidad del mercado.

El elevado porcentaje de peliculas de produccién espafiola y de coproducciones
cred «una insolita situacion de hiperoferta, claramente excesiva para un merca-
do como el espafnol» (Torreiro 1995:339). Es precisamente esta propia incapaci-
dad del mercado interior para amortizar sus propias peliculas una de las
razones fundamentales para justificar el apoyo oficial que se prestaba en mu-
chos paises al sector de la produccién cinematogréfica. Este es el caso del cine
espafiol que, aunque importante en nimero, por lo general no gozo6 de excesiva
aceptacion ni por parte de los espectadores espafioles ni en los festivales cine-
matograficos internacionales. Los datos del control de taquilla en Espafia ofre-
cen unas cifras oficiales de recaudacion de las peliculas espafiolas en el mercado
interior de menos del 30% para los afios 1965-1970 (Lopez 1972:39). Dicha
comercialidad se hallaba en franca desventaja, por ejemplo, con la del cine ita-
liano y francés, «cuyas producciones recaudan, en sus propios paises, mas del
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50% del total, y con el Japon que alcanza el 68%» (Lopez 1972:39), o con Estados
Unidos, donde, segtin Lépez (1972:40),

el mercado interior, del orden de los 1300 millones de délares anuales de
ingresos brutos y unos 13400 cines, es suficientemente amplio para
amortizar sus propias peliculas, a lo que hay que afiadir una poderosa
organizacion que permite disponer de una parte sustancial del comercio
mundial; por ejemplo, en Espafia las peliculas norteamericanas recaudan
el 34 % del total; la exportacion de peliculas norteamericanas al mercado
mundial alcanza 225 millones de ddlares anuales.

Siguiendo el ejemplo de los paises citados anteriormente, como solucion a los
problemas del cine espafiol se proponia la necesidad de «un ajuste entre las ne-
cesidades del mercado y el nimero de peliculas a realizar» (Lopez 1972:45) o,
en otras palabras, de una mejor colaboracién entre el sector de produccion y el
de distribucion.

2.1.5. El cine del tardofranquismo (1970-1975)

En la etapa del tradicionalista Sdnchez Bella como Ministro de Informacién y
Turismo (1969-1973) la eliminacién de la clausula de «interés especial» y de la
subvencion del 15%, entre otras medidas adoptadas, y el recrudecimiento de la
censura, con el consiguiente perjuicio a los mérgenes expresivos, provocaron
«una auténtica revuelta en los profesionales del cine» (Torreiro 1995:348). En
vista de la dificil situacion, en septiembre de 1973 se reinstauré dicha subvencién
para toda pelicula de produccion nacional y, siguiendo con las profundas contra-
dicciones que marcaban el final de la época, el equipo gubernamental remodela-
do después de la muerte de Carrero Blanco en 1973 inici6 una nueva etapa de
mayor tolerancia. Se promulgaron las nuevas normas de censura (esta vez
denominadas normas de calificacion cinematogrdfica), aprobadas en febrero de 1975
(Boletin Oficial del Estado de 1 de marzo), que contribuyeron a la difusion del cine
extranjero y encauzaron al nacional por el camino de una nueva tolerancia sexual
como practica recurrente. Todos estos hechos influyeron en la programacioén de
las carteleras espafiolas, que reflejan el panorama consignado en la tabla 3.

Si bien el terreno de la distribucion cinematografica seguia en manos de las
multinacionales norteamericanas, el de la produccion seguia dependiendo del
crédito oficial. Afios mas tarde, Garcia Escudero revelaria que sélo tres afios
después de abandonar la Direcciéon General en noviembre de 1967 las cifras
demostraron que el Fondo de Proteccién habia adquirido «una deuda que no
podia pagar y que se incrementd pavorosamente durante los afios sucesivos»
sobre todo por «las excesivas facilidades que, para conseguir el asentamiento de
la industria al nuevo sistema, se concedieron a las coproducciones», lo cual cau-
s6 una «peligrosa inflaciéon en el nimero de peliculas producidas y, consiguien-
temente, protegidas» (Garcia 1995:18).
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Tabla 3. Cifras de estrenos por nacionalidades (1970-1975)

Nacionalidad Estrenos 1970-1975 %
Norteamericana 601 24'81
Coproducciones 24 099
Espariola 346 14'29
Coproducciones 293 12'10
Alemana 28 116
Italiana 235 9'70
Francesa 135 557
Reino Unido 226 933
Europea (otras) 81 334
Mexicana 65 2'68
Argentina 17 070
Sudamericana (otras) 11 046
Otra 52 2'15
Otras coproducciones 308* 12'72
TOTAL 2422 100
* delas cudes, 189 francoitalianas.

Fuentes. Base de datos TRACEci (1970-1975) y Resumenes cinema-
togrdficos (1970-1975) de Cine asesor

A pesar de esta aguda crisis del Fondo de Proteccién, el namero de coproduc-
ciones espafiolas se mantiene elevado hasta 1974. De 1973 a 1975 se registra un
aumento en la produccién de peliculas nacionales, que vuelven a superar al nt-
mero de coproducciones (65, 62 y 79 frente a 59, 40 y 29 respectivamente), lo
cual no es sino signo de que «un cine virtualmente dependiente, en su nivel de
produccion, de las decisiones del Estado en materia de subvenciones necesa-
riamente debe presentar un similar panorama de avances y retrocesos que el
resto de la actividad sociopolitica» (Torreiro 1995:351). Con todo, el hecho mas
significativo recogido en la tabla 3 lo constituye la disminucién del porcentaje
de peliculas norteamericanas estrenadas (autoctonas y coproducidas), que al-
canza un minimo histoérico del 25’'80% y se ve superado por los estrenos espario-
les (26'39%, coproducciones incluidas). A la par, se registra el incremento del
cine italiano y del cine coproducido por otros paises sin intervencion de Espafia
o Estados Unidos.

2.1.6. Algunos apuntes sobre el cine mas reciente

Las recaudaciones del cine estadounidense han ido aumentando gradualmente
en las ultimas décadas, hasta alcanzar cotas que entre 1980 y 1993 llegan a su-
perar el 80% de los ingresos en taquilla (Caparrés 1999). El exhaustivo estudio
de Serrano Ferndndez (2000), donde se trata el periodo 1986-95 en profundi-
dad, revela que durante esos afios los estrenos de cine norteamericano se sittan
entre el 50% y el 60% del total. Por otra parte, por lo que se refiere a los afios
mas recientes, los datos proporcionados por el Ministerio de Educacién, Cultu-
ra y Deporte reflejan el siguiente panorama:
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Tabla 4. Cuota de mercado de las peliculas norteamericanas (1999-2002) I

Cuota de mercado de las 1999 2000 2001 2002
peliculas norteamericanas % % % Y%

Estrenos 46'23 4311 38'45 39'39
Recaudacion 64 22 81'60 62'21 6711
Espectadores 64'43 81'76 62'61 68’00

Fuente: Ministerio de Educacion, Culturay Deporte sobre la Cuota de mercado de peliculas de
la Union Europea y Estados Unidos (Afio 1999), (enero-diciembre 2000), (1 de enero a 31 de
diciembre 2001) Y (1 de enero a 15 de diciembre de 2002).

Constatamos, pues, que a finales del siglo XX y comienzos del xXI, aunque el nt-
mero de estrenos de cine norteamericano desciende y se sittia alrededor del 40%,
su manifiesta superioridad se sigue registrando no sélo en la recaudacion sino
también en el namero de espectadores espafioles que se decantan por este tipo
de peliculas.

2.2. Repercusiones criticas

Ante la situaciéon anteriormente descrita, ya en los afios cuarenta y cincuenta se
registran en diversas publicaciones numerosos testimonios contrarios a la
recurrente preponderancia del cine norteamericano en las pantallas espafiolas.
Por ejemplo, en la revista Primer Plano (citas rastreadas por Gonzalez 1998):

Si las cintas americanas no hubieran despertado con sus demasias, casi
pornograficas en ocasiones, la repulsa pudorosa en nuestro clima de
moral catoélica, seguro que los usos sociales de hoy en el mundo estarfan
plenamente yanquizados. La produccién cinematogréfica en serie ha
impedido a los norteamericanos cuajar peliculas de hondo sentido uni-
versal y humano; y esta ha sido la suerte, pues, de lo contrario, Europa -
y el mundo- se habrian ya acufiado por el molde de Hollywood.

(Primer Plano ntm. 10)

Hay que hacer un cine de caballeros y de hidalgos [...] frente al cine
forastero en que el cuatrero, el gangster y el neurdpata actian de prota-
gonistas, ddndole su anarquico y repulsivo signo a la ética.

(Bartolomé Mostaza, Primer Plano nim. 138, junio 1943)

También el semanario religioso SIPE (Servicio Informativo de Publicaciones y Es-
pecticulos) se encargd de llevar a cabo una «auténtica cruzada contra lo que
denomina “cine que hace dafio”», que debia ser combatido desde tres frentes: la
censura oficial, la de los 6rganos privados y, «sobre todo, desde la taquilla, no
acudiendo a ella» (SIPE, 399. 20/01/52:33-34). Respecto al tipo de conducta
inmoral propia de las peliculas norteamericanas, el autor del estudio publicado
en SIPE esgrime una curiosa teoria, interpretada por Martinez (1988:75), que
rechaza la talla moral de las peliculas norteamericanas porque «siempre terminan
en boda, para no quitar romanticismo (y veneno) a esas escenas llamadas
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sentimentales, y que son vulgarmente pasionales» y ademas «ocultan y callan el
divorcio que -casi siempre- ocurre afios después». Ademas, dado que ese cine era
precisamente el que sustentaba el negocio del espectdculo, se denunciaba la
actuacion del Estado, «alineado a un mercantilismo sin escrapulos y abocado a una
inevitable venta de la moral cristiana, poco menos que por un pufiado de délares».

También surgi6é otro grupo de publicaciones de talante menos moralizante y
mas combativo desde el punto de vista ideoldgico, que reflejaban el ansia de un
sector de la sociedad por un cine diferente, testigo de su tiempo. Por ejemplo,
desde la revista Objetivo, publicada a partir de 1953, cuyo redactor fue Mufioz
Suay, se reivindic6 la necesidad de un cine nacional enfocado hacia la senda del
realismo, «como documento de identificacion» (Francia 1995:61), por lo cual, gene-
ralmente el cine norteamericano «no fue visto con buenos ojos, ya que se le consi-
der6 de espaldas a la realidad» (Francia 1995:61). En relaciéon con esta reivin-
dicacion destaca el hecho de que «los espectadores espafioles llegaron tarde y mal
al conocimiento, por ejemplo, del neorrealismo italiano» (Monterde 1995:191), ya
que titulos clave estuvieron ausentes de las pantallas espafiolas a partir de 1945.

Otras publicaciones que durante la misma época mostraron descontento
sobre la situacion del cine espafiol fueron las revistas [ndice e Insula, el diario
falangista Arriba, donde Garcia Escudero inauguré la secciéon Tiempo, «muy sen-
sible al cine, que analizé con rigor, aunque con planteamiento critico siempre
dentro de los cauces del régimen» (Francia, 1995:62), el semanario de la Juven-
tud de Accion Catolica Signo, la revista Ateneo, el semanario El Llamamiento, o la
Revista Universitaria Espafiola Alcald.

A partir de los afios sesenta y hasta nuestros dias, los testimonios de protes-
ta que proceden de los circulos de profesionales del cine espafiol se manifiestan
a través de diversos foros, como las célebres Primeras Conversaciones Nacio-
nales de Cinematografia, celebradas en Salamanca del 14 al 19 de mayo de 1955.
El calificativo de subdesarrollado, que muchos (entre otros, el propio Garcia 1970:
145) han utilizado para referirse al cine espafiol, por aquel entonces se concret6
en las cinco famosas negaciones proclamadas por Bardem: «politicamente inefi-
caz, socialmente falso, intelectualmente infimo, estéticamente nulo e industrial-
mente raquitico« (Garcia 1995:13). Bajo distintos puntos de vista y con diversos
matices, estas denuncias han continuado vigentes hasta nuestros dias y siguen
siendo motivo de polémica en los diversos ambitos politicos, sociales y
profesionales que mueven los hilos de la industria cinematografica espafiola.

3. Conclusiéon

Al recordar las cifras de estrenos citadas al principio de este trabajo para los
afios cuarenta, los datos ponen de manifiesto que, aunque importante, la eleva-
da cifra de producciones norteamericanas estrenadas, lejos de ser exclusiva de
los afios de posguerra, en nuestros dias se mantiene aproximadamente al mis-
mo nivel y, durante un largo periodo de diez afios (1986-95), incluso se llega a
superar con creces. Este hecho, unido a la mayoritaria preferencia del publico
espafiol por las producciones norteamericanas, posiblemente ha ocasionado que
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los mas exasperados testimonios sobre la avalancha de cine extranjero pronun-
ciados a lo largo de las tltimas décadas hayan tenido como principal blanco de
sus miras al cine hecho en Estados Unidos y doblado al espafiol. No resulta en
vano, pues, la reflexiéon hecha en estas paginas sobre los posibles motivos de ese
estreno en masa de producciones norteamericanas y de esa preferencia ain mas
evidente de los espectadores por el cine procedente de Hollywood, a pesar de
las cortapisas morales de la época franquista y del evidente y continuo rechazo
de amplios sectores criticos hasta el momento actual.

Sin duda, el esplendor artistico y econémico que siempre ha caracterizado
al cine de Hollywood lo convierte en uno de los maximos exportadores de pro-
ductos cinematograficos, hecho al que nunca han permanecido ajenas las panta-
llas espafiolas. Pero, como ha quedado demostrado, la clave del asunto, refle-
jada, como no podria ser de otra manera, en el &mbito del mundo cinematogra-
fico y, por fuerza, de caracter mas general, se basa en que la difusiéon consciente
de ciertos principios ideol6gicos a través de dicho medio depende no sélo del
posible valor artistico de los productos, sino también, y en gran medida, de las
circunstancias sociopoliticas, econémicas y culturales que marcan el devenir
histérico del periodo en cuestion.

Recordemos, por ejemplo, los dificiles condicionantes exteriores que en la
época de posguerra favorecieron la condicién autarquica del sistema espafiol.
Como via de salvaciéon ante esta amenaza exterior, desde el punto de vista
ideol6gico, durante los afios cuarenta y los primeros cincuenta se foment6 la
pervivencia de los valores autéctonos y el obsesivo rechazo a todo lo foréneo,
especialmente a todo lo estadounidense, tal y como ha sido reflejado en los
testimonios anteriormente citados. Sin embargo, cuando a partir de los pri-
meros afios cincuenta las posturas de ambos paises empezaron a acercarse, este
hecho, unido al ingreso de los beneficios econémicos procedentes de las pelicu-
las dobladas, favorecié la progresiva norteamericanizacion de las pantallas
espafiolas. Se lleg6 asi a la situacion de los afios sesenta, en que la tematica de
las peliculas estadounidenses (calificada como escandalosa por la autoridad
eclesiastica, debido a los continuos divorcios, adulterios y demaés ataques a la
institucion familiar) era autorizada por la censura oficial con cortes de imagen y
modificaciones en el didlogo doblado, argumentando en los propios expedien-
tes de censura que la accién se desarrollaba precisamente en tierras americanas,
donde imperaba una conducta inmoral que no era propia del pueblo espafiol
(Gutiérrez 1999).

Hoy en dia las circunstancias particulares de la situaciéon politicoeconémica
internacional siguen favoreciendo que la cuota de mercado de peliculas nortea-
mericanas supere con creces la de las peliculas de la Unién Europea, lo cual
ocasiona una similar reaccién critica de superioridad de aquéllas frente a éstas.
Asi, por mucho que nos pese, la realidad es que los espectadores espafioles se
siguen decantando por el cine norteamericano, como posible muestra de haber
crecido acostumbrados al modo de representacion de la realidad cinematogra-
fica al estilo Hollywood.
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